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PREFACE. 



II y a des livres qui n'ont pas besoin de preface : ce sont ceux dont le sujet est tr^s 
connu et a la porl^e de tout le monde. II suffit alors d'en lirele titre pour savoir de quoi 
il s'agit. L'ouvrage que je soumets aujourd'hui a Tappr^ciation du public n'est pas, je 
crois, daos le m6me cas. On parle beaucoup depuis quelque temps de la Danse des Morts ; 
mais on en parle de mani^re a faire voir qu'on n'est pas encore bien fix6 sur la nature 
de cette bizarre allegoric. A Texception de deux ou trois savants, de quelques arch^o- 
logues et des fureteurs de biblioth^ques, personne en France, que je sache, ne s'est souci^ 
d'approfondir cette matiere. Cela est si vrai, que, nonobstant la publication, d6jk fort 
ancienne, du livre de feu Gabriel Peignot sur le^ Rondes funebres (1), la question de 
Torigine du symbole et de ses representations multiples est demeuree tellement entouree 
d'obscurite et tellement etrang^re aux 6tudes habituelles des hommes de letlres, que la 
plupart de nos ^crivains modernes, lors m6me qu'ils se piquent d'6rudition, reproduisent 
de la meilleure foi du monde, en parfant des Danses des Morts, toutes les erreurs que le 
raodesteet savant Peignot, dans ses heures de meditations laborieuses, s'appliquait, il y 
^ pres de Irente ans, a signaler et a rectifier de son mieux. On pent done dire que Tori- 
gme et Thisloire de T^pop^e lugubre qui, durant tout le moyen fige, imprima ^es stig- 
mates railleurs sur les murailles des ^glises, des cou vents, des cimetieres et des palais, 
n'a cess6 d'etre jusqu'^ ce jour une 6nigme ind6chiffrable, un veritable mystere pour les 
erudits. Peut-6lre est-on a present, sous ce rapport, un peu mieux renseign^ en Angleterre 
et en AUemagne, grAce aux trataux des Douce et des Massmann; mais qu'il s'en faut 
encore que la questiaa soit entierement ^claircie! Que de points reslent douteux et d6- 
jouent les effort* de k sctence I En me mettant h Toeuvre, j'ai eu le desir, non la certitude, 
d'obtenirun meilleur r^sultat; si je a'ai pas le m^ile d avoir lrouv6 une solution defi- 
nitive, peut-^(re »i-je au moins celui d'avoir expos^ d'une maniere nouvelle, el a un point 
de vue dent personne ne s'^ait pi^^occup^ jusqu'ici , le sujet si vaste et si profond des 



(1) Gabriel Peignot, Recherches historiques et littiraires sur les Danses des Morts et sur farigine destmies a jmer. 
Dijon 182 3. ^ vtA. mS\ 
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Danses des Moris. Je suis le premier, en effet , qui d6montre le rapport direct que les 
rondes funebres ont avec la danse et avec la musique. Je prouve que le nom de danses 
qui leur estdonn^ ne signifie pas simplement, comme on Ta pr^tendu, lemony morality ^ 
remontrance, mais qu'il se doit prendre dans son acception propre; c'est-a-dire qu'en 
I'adoptant pour designer les poemes all^goriques dont je parle, on a bien entendu faire 
allusion a une danse an son des instruments de musique. Des exemples tir6s des texles et 
des figures des diff^rentes carqles funebres, exemples que je mets sous les yeux du lecr 
tcur, m'aident a 6tablir cette opinion d'une maniere certaine. 

Pour bien faire ressortir toute Timportance de cette donn^e et int^resser les artistes et 
les gens studieux a la musique des Danses des Morts, j'ai di!^, comme connaissances pr^li- 
minaires> expliquer Torigine, le but et la portee philosophique des monuments dont je 
signalais la piquante originality. Ce soin m'a entra!n6 beaucoup plus loin que je ne pen- 
sais. Je n'ai pu r^sister, je Tavoue, a Tattraction qu'exerce sur les facull^s de Tintelli- 
gence la grandeur po6tique du probl^me que souleve la sombre all^gorie o^i le moyen 
dge inlerprete, avec une sardonique erudite, I'antique opposition du to be or not to be^ 
de VStre et du non^/re, opposition qui, chez les anciens, notamment chezles Grecs, avait 
fait 6clore, comme on sail, de si douces et de si gracieuses images! Mon livre comporte 
done deux grandes divisions et renferme deux parties consacr6es chacune k un ordre de 
mati^res different. La premiere donne* un aper^.u g^n6ral de la philosophic , de Thistoire 
et de la litt^rature des Danses des Morts ; Tautre a pour but de faire connaitre tout ce 
qu'elles contiennent de musical et surtout les anciens instruments de musique qu'on y 
voit figurer. 

De ces deux parties, la premiere se subdivise en trois sections, savoir : 

Ii De ridee de la Mort. — Tcxle des Danses des Morlft • 

II. Symbolisalion, personnificailon et repr^senlaiioii de la Mori. — Images el lableaux des Danses des Moris. 

III. Origine el statislique des Danses des Moris frangaises et etrangeres. 

Dans la premiere de ces trois sections, je m'attache a rechercher de quelle maniere 
rid^e de la mort s'est produite dans les oeuvres des philosophes, des litterateurs, des 
poetes et des moralistes. Je remonte jusqu'a Tantiquit^, et je recueille Qa et \h des don- 
nees philosophiques qui ont pu preparer Teclosion de Tantilh^se qui sert de base aux 
Danses des Morts. Je constate le d^veloppement progressif de cette antithese. Je monlre 
comment elle a grandi sous divers aspects depuis revocation paienne de la larve des fes- 
tins i jusqu'a la 16gende catholique des Trots Morts et des Trois Vtfs. Je montre ensuite 
comment, arriv6ela, elle s'est nourrie d'ei^ments nouveaux, puis6s dans la situation 
Strange que deux fl6aux redoutables, la peste et Tintol^rance religieuse, avaient faite a 
rhumanit^. Je fais voir comment elle se complete peu a peu sous la plume des auteurs 
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monastiques et dans la bouche des pr^dicateurs , jusqu'a ce qu'elle atteigne enfin a la 
forme sp6ciale et arr6t6e sous laquelle elle se pr6sente dans les oeuvres bizarres appel^es 
Danses des Morts^ Dames Macabres^ Miroirs de la Mort^ Simulachres de la Mart. 

Apres avoir parle des ouvrages ant6rieurs h cette lugubre et emouvante composition, 
apres avoir cit6 les passages les plus remarquables de ces ouvrages qui s'y referent , je 
parle des productions litl^raires qui ne furent qu'une imitation ou un souvenir des rondes 
fun^bres. Je parle aussi de celles qui, sans en provenir directement, s'y apparenlent 
n^anmoins par T^nonciation de certaines id6es relatives au Memento mori. Je , nomme 
d'apres Tordre des (emps les poeles fran^ais les plus cel^bres qui ont pay6 un Eloquent 
tribut a la muse des tombeaux ; ensuite je passe a la seconde dissertation , qui a pour 
objet la symbolisation , la personnification et la representation de la mort. , 

Ici je traile spi^cialement Ticonographie des rondes funebres. Interrogeant les monu- 
ments de I'antiquit^ et ceux des premiers temps du moyen 4ge, je tAche de d^couvrir 
quelques traces r6v61atrices de la pensee qui fit Colore sous le crayon, ie pinceau, le 
ciseau et le burin de la muse gothique, la grotesque et sinistre apparition du squelette 
mime, danseur et musicien. En consequence, j'examine les divers modes d'interprelalion 
pr6fi&r6s par les artistes pour rendre Tid^e de la mort en opposition avec la vie, comme 
j'avais lout d'abord examin^ les r^sultats de Tinfluence de cette id6e sur Timagination des 
mythologues, des philosophes et des poetes. Je me demande ce que signifie en general le 
squelette dans les monuments figures de differentes 6poques, et s'il est vraiment une per* 
sonnification de la mort. 

Pourr^soudre cette question, je consid^re les traits sous lesquels se pr6sentent, dan& 
les principaux cultes, les divinit^s malfaisantes qui symbolisent ou personnifient plus ou 
moins directement des puissances hostiles ou r^put^es hostiles a I'homme, soit le mal , le 
p6ch6, la mort. J'insisle sur Topposition etablie des Torigine entre les divinit^s regard^es 
comme habitantes des lieux souterrains, de la nuit, des t^nebres, et celles que Ton place 
dans les hautes regions oi!k regne la lumiere 6ternelle, source de regeneration et de vie. 
J'explique Tidentification du mauvais principe, de ses sym boles et de ses personnificalions, 
avec Tid^e, les symboles et les personnifications de la mort, et, d'induction en induction ,. 
j'arrive a reconnaitre non eeulement que le squelette, dans les monuments artisliques de 
I'antiquite, n'est pas une personnification de cette fatale puissance, ce que Lessing eL 
Herder d'ailleurs ont d^ja prouv^, mais encore que le squelette, dans les plus anciennes 
Danses des Morts connues, estplut^t une larveou un larvatuSj continuant Tancienne op- 
position de la legende des Trots Morts et des Trots Vifs, qu'un type iconographique par- 
ticulier a la symbolique chreiienne, de Tindividualite metaphysique appel^e la Mort. Cette 
opinion, que personne encore n'a exprimee, me conduit h envisager d'une maniere toute 
nouvelle les causes qui d^terminerent les artistes a imprimer au squelette un caract^re 
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railleur^ k faire gambader ce perscMinage et a lui faire jouer des instruments pour simuler 
ane danse. 

J'espere qu'on ee lira pas sans int^r^t les details dans iesquels je suis entr6 sur 
ce point , d'autant plus qia'ils ont un certain rapport avec la matiere de la seconde 
partie qu'ils servent a ^claircir. Sans doute ils ne donnent pas compl6tement le mot 
de Torigine ^nigmatique des Danses des Morts, mais ils aideront peut-^tre a le 
trouver. Toute recberche, tout effort consciencieux , a, j'ose le croire, son utiiil^ 
relative. 

Apres avoir 6tudi6 le contraste symbolique dans des monuments figures ant^rieurs aux 
representations de la ronde du moyen Age, comme je Tavais 6tudi6 auparavant dans des 
oeuvres puremenl litt^raires^ je jette un coup d'oeil rapide sur les creations artistiques ou 
il se reproduit post^rieurement aux Danses des Morts, creations qui ont plus ou moins 
d'analogie avec ces Danses. Des Tapproche de la renaissance, et par suite du curieur 
amalgame des idees chr^tiennes avec les souvenirs de Tart paien , je rencontre le sque- 
lette, image de celui qui n'est plus ou symbole de raort, transform^ en un type particu- 
lier et nouveau de la Mort, en tant que personnification du myst^rieux pouvoir qui frappe 
et detruit toute chose. Ce type b^tard, qui est a la fois, comme le dit Herder, le Temps 
et la Mori, ou, pour mieux dire, qui n'est ni Tun ni Tautre, emprunle aux divinites my- 
thologiques du tr^pas quelques uns de leurs attributs, comme le glaive ou la faux, le 
sablier et les petites ailes de cfaauve-souris , les grandes ailes noires, etc. Mais, au fond, 
il n'en reste pas moins squelelte, c'est-a-dire larve; ce n'est done pas dans une image prise 
hors de sa nature, mais c*est dans sa nature m^me, danssa propre d^pouille, que Thomme 
trouve ici la personniGcation du principe de destruction que les anciens identifiaient avec 
des ^tres imaginaires donl ils faisaient des dieux. 

Pour completer tout ce qui concerne la partte symbolique et iconographique de man 
sujet, je fais connaitre quelques uns des jugements porl6s en divers temps sur le carac- 
l^re philosophique el sur la valeur artistique des rondes funebres* Apres quoi je com- 
mence la troisieme et derniere dissertation, laqueile conlient la nomenclature el la des- 
cription de toutes les Danses des Moris d^couverles jusqu'a ce jour. 

Afin d'^viter la confusion oili Ton tombe d'ordinaire, faute de bien discerner Tespece 
de Danses des Moris donl on veul parler, j'6tablis les trois categories suivaotes : 

V Les Danses des Moris ex^cut^es comme tableaux inanim^sou comme tableaux vivants, 
soil sur les murs, soil aupres des murs des cimeti^res, des couvents, des 6glises, des 
ch&leaux, etc.; 

2^ Le% Danses des Moris soil manuscrites, soil imprim6es, existant comme oeuvres de 
lill^rature, comme recueils damages ou comme images isol6es dans des biblioth^ues 
publiques et dans des cabinets d'amateurs. 
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3"* Les Dames des JMarts figur^es sur divers objets, teb que ritraux, lapisderies, ban- 
nitres, meubles, ustensiles, armes, bijoux, etc 

Non content d'6tablir cette division, je r6duis toutes les Danses des Morts connues, 
peintureS; sculptures, gravures, dessins, poesies, manuscrits et imprimis a trois ou quatre 
modeles principaux, ou compositions originates don t chacun a fonrni un nombre plus ou 
moins considerable de productions artistiques et litt^raires. En cons^juence, j'accorde 
une attention sp^ciale a celles de ces productions qui jouirent d'une vogue et d'une popu* 
laril6 cerlifi^es par de nombreux t^moignages. Je donne, par exenople, une notice assez 
^tendue sur les Danses murales de BMe, particulierenient sur la Danse du Klingenlbal qui 
porle la dale de 1312, et qui m6rite d'etre remarqu6e tant par son anciennet6 que par 
sa ressemblance frappante avec la Danse du cimetiere des Dominicains, qui, selon toute 
probabilitt^, n'en est qu'une imitation. Au sujet de cette demise, je combats de nouveau 
une opinion que quelques 6crivains, et surtout des libraires de mauvaise foi, s'obstinent 
a laisser accr^diter dans le public, en d^pit de toute vraisemblance. Cette opinion consiste 
a citer Holbein , Tautear des SimulachreSy comme Tauteur de la Danse du Grand-BAle, a 
laquelle pourtant rien ne prouve qu'il ait jamais louche. Si je passe en revue les l)anses 
de la Suisse, celles de FAUemagne et celles de TAngleterre, en suivant aulant que faire 
se peut Fordre chronologique et celui des divisions indiqa6es ci-dessus, je parle aussi des 
Danses fran^aises, parmi lesquelles la Danse murale du cimetiere des Innocents, ap- 
pel^e Danse Macabre, vient occuper la premiere place. Non seulement je signale les 
erreurs que Ton a commises en cherchant a expliquer son origine; mais je fais voir com- 
bien il est f^^cheux que Ton ait pris Thabitude de designer indiff^remment par le nom de 
Macabres toutes les Danses des Morts en g^n^ral , car c'est de la que proviennent une 
foule de ni^prises et de fausses inductions qui ont extraordinairement compliqu6 le sujet 
dont nous nous occupons ici» 

A la statistique des representations murales de Taliegorie funebre succ^de la nomen- 
clature bibliographique des poemes et des images que cette all^gorie a enfantes, puis un 
expose succinct des tableaux, des gravures et autres objels d'art qui la rappellent. Cette 
partie de mon travail est aussi complete qu'elle pouvait T^tre dans un ouvrage qui em- 
brasse plusieurs ordres d'id^es etplusieurs ordres de faits, et qui n'est pas uniquement 
consacre a des mati^res archeologiques et bibliographiques. A Texception du Traits de 
Peignot, je crois qu'aucun livre ne donnera un tableau plus complet que celui que j'ai 
trace dans le mien des differentes Danses des Morts qui ont existe ou qui existent encore 
en divers pays. Pour satisfaire, autant que possible, la curiosiie de mes lecteurs, j'ai eu 
Tidee de traduire et d*annexer k la dissertation qui precede les excellentes tables biblio* 
graphiques publiees en Allemagne par le savanl Massmann, auteur de recberches pleines 
d'inieret sur les Danses des Moris. Ces tables contiennent Tindication exacte des diffe- 
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rentes Editions du poeme raortuaire qui ont paru tanl en France qu'a I'^tranger. Deux 
de ces tables concernent les Danses bAloises, une troisi^me la Danse Macabre, une qua- 
trieme celle d'Holbein; enfin il en est une cinquieme que Massmann n'a point faite et 
que j'ai moi-raSme trac6e, a Taide de laquelle on embrassera d'un coup d'oeil toules les 
Danses murales d^couvertes et cities jusqu'a ce jour. 

Telles sont les matieres dont se compose la premiere partie de mon ouvrage. Je vais 
faire connaitre les 6l6ments de la seconde partie. Celle-ci est divisee par chapitres. EUe 
a uniquement pour objet la Musique des Danses des Moris. 

Par Musique des Danses des Moris, j'enlends tout ce qui pent se rapporler a Tart mu- 
sical, soil dans les types, soil dans les 16gendes en vers, soil dans les images des poemes 
et des peintUres repr^sentant le squelette aux prises avec I'humanil^. Enfin j'y joins le 
morceau de musique vocale et instrumentale que cetle donn^e po^tique et philosophique 
m'a inspire. 

L'616ment le plus important de cetle derniere partie consiste dans des figures d'inslru- 
menls de musique tr^sanciens, dont la plus int^ressante et la plus pr6cieuse collection m'a 
-6t6 fournie par le gothique Boten Dantz, imprim^ dans la seconde moiti^ du xv* siecle. C'est 
Xhj je le crois, un monument des plus curieux pour Thistoire des Danses des Morts comme 
^our celle de I'art musical, car il nous fait connaitre la nature de Tensemble instrumental 
dont on avail alors Tid^e. Nous y voyons des instruments que nous poss^dons encore; 
d'autres dont nous avons perdu I'usage, mais dont nous avons conserve le souvenir ; d*autres 
enfin qui nous sont pour ainsi dire enti^rement Strangers. Quoique les gravures en bois 
du Doten Dantz soient tres grossieres et tres imparfailes, les instruments y sont figures 
d'une maniere plus exacle que cela n'a lieu dans d'autres Danses des Morts auxquelles 
on reconnah une certaine valeur artislique, sous le rapport de la composition et du dessin. 
Sur quarahte et une images que contient le Dolen Danlz^ il n'y en a que quatre ou le 
squelette n'apparaisse pasjouanld'un instrument ou le portant sans en jouer. On pourra 
s'en convaincre par Tinspeclion des planches placees a la fin de la seconde partie. La se 
Irouvetoute cetle suite de gravures en bois, r^duiles dans une 6gale proportion, mais 
placees Tune apr^s Taulre comme elles se suivent dans Texemplaire du Doten Dantz de 
la bibliolheque de Strasbourg, qui nous a servi pour cetle copie. J'ai compare ces nom- 
breuses figures d'instruments avec celles que j'ai rencontr6es dans les rondes bAloises, 
dans les Editions frangaises de la Danse Macabre publi^e par Guyol Marchant, et dans les 
Simulachres d'Holbein qui sont plus r^cents. J'ai class6 tous ces instruments par genres et 
par families, et je consacre un chapitre a Texplication de chaque type principal, donnant 
un aper^u de son origine, de son usage, de ses transformations, de ses perfeclionnements, 
el des diff6rents modules qu'il a produits lanl a T^poque ou parurent les Danses des 
Morts qu*avanl ou apr^s Tapparilion de ces danses. En proc6dant de la sorle, j'arrive a 
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tracer une esquisse de Thistoire des instruments de musique employes au moyen dge, 
principalement vers la fin de la seconde p^riode , et aussi de ceux qui furent en usage 
dans les pren^iers temps de la renaissance. Un pareil travail pr^sentait des difficult6& con- 
siderables; jusqu'k present les aulorit^s auxquelles on peut recourir sans crainte pour 
d6brouiller cette mati^re sont en tr^s petit nombre, et les documents authentiques et de 
r^poque m^me que Ton 6tudie excessivement rares. II faut d'ailleurs y reconnaitre un 
vague et une incertitude peu faits pour 6clairer Tesprit et le rendre apte a la d^couverle 
de la v6rite. Quelquefois les contradictions flagrantes que les sources oi!i Ton va puiser 
presentent entre elles engendrent un tel d6couragement, que Ton est vingt fois sur le 
point d'abandonner la tAche ingrate h laquelle on s'applique. C'est en mettant a profit 
les essais de Roquefort, de Bott6e de Touimon et de Kiesewetter, et en y joignant le 
fruit de mes propres 6tudes, que je suis parvenu ^du moins os^-je m'en flatter, a 
mettre un peu plus d'ordre et de clart6 dans les nations acquises jusqu'a pr^ent sur 
ce sujet. Peut-^tre mSme ai-je complete et 6tendu ces notions a I'aide de quelques d6- 
couverles personnelles, de quelques renseignements nouveaux. Toutefois j'avoue que, 
faule de preuves solides et d'arguments valables, j'ai dA renoncer a Tespoir d'^claircir 
certains points obscurs et controvers6s qui ont pareillement exerc4 en vain la patience 
de mes pr6d6cesseurs. Mon excuse est dans les obstacles que j'avais k surmonter. Le^ 
peintres, les sculpteurs gothiques et les vieux rimeurs ou chroniqueurs , sont a peu pr^s 
les seules autorit^s sur lesquelles on s'appuie lorsque les ^crivains didactiques, les mu- 
siciens et les tht^oriciens du temps, laissent par leur silence des lacunes dans Thistoire 
des instruments. Eh bien! ces autorit^s sont fort suspectes, et il s*en faut qu'elles pre- 
sentent des garanties suffisantes sous le rapport de Texactitude. Trop souvent la plume 
et le pinceau negligent la fid^lit^ de reproduction et la v6rit6 historique, en c6dant aux 
caprices de I'imagination , ou, pis que cela, h I'insouciance et a la paresse. C'est pour- 
quoi Ton pourrait appliquer au genre de travail que j'ai entrepris ce que Roquefort, 
auteur estime et consciencieux , rapportait a son ^tude de la po^sie fran^aise dans les 
XII'' et xiii* siccles. « Ce n'est pas assez, disait-il, de cette activity laborieuse qu*exige 
» r6tude de lant d'ouvrages volumineux, de tant de manuscrits ensevelis au fond des 
» biblioth^ques, et qui sont aussi difficiles a d^couvrir qu'^ d^chiffrer. Ce n*est pas assez 
» de ce discernement prompt el facile qui distingue au premier coup d'oeil quels sont, 
» dans cette foule d'anciens monuments, ceux qui peuvent fournir des notes instructives; 
» ce n'est pas assez m6me de cet esprit d'ordre qui sait dislribuer et classer les mal6riaux 
» extrails de tant de mines diff^rentes, de mani^re k trouver sur-le-champ ceux dont on 
» a besoin; il faut encore une critique Mairee el litre; il faut savoir distinguer Ic bon du 
» mauvais, le vrai du faux, Tauthentique du suspect, dtscuter des autorith respeclees, qui 
» arrivenl a nous inveslies du suffrage de plusieurs siecles; il faut un jugeraent sain qui 
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[y> r^duise tes motifs de cr^Mrce a leur juste valeur, ue confonde pas TadJi^oQ {brmelle 
n due a la v^rit6 avec les managements qn'exigent souvenl les pi^jug^^ et qui , jaloui de 
» la seule gloire legitime , ne craigne pas de d^avouer des titres iAensaagerSy quelque 
i» honorables qu'ils sotent* » 

Je ne pourrais exporcr en de meilleurs termes les ratsons qui me iout r^lamer i'io-* 
dulgence des savants et des artistes, ie n'ai ^pargn^ aucune recherche pour 6viter Ie» 
erreurs et les inexactitudes.; puiss6-je y avoir r^ossil 

Mais 9 puisqu€ je suis sur le terrain de ma defense, on me permettra de .pr6venir un 
reproche qu'une critique frivole pourrait m'adresser. J'ai d6|ii dit que le sujet auquel j'ai 
consacr6 ce livre n'est pas de ceux que lout le moode connaU, que tQut le monde 6tudie^ 
et que lout le monde comprend. Or les choses peu connues demandent a ^Ire expliqu^s 
dans le plus grand detail. J'ai done joint au teste courant de mon ouvrage un nombre 
dssez considerable de notes ou sont consignees des fails int^ressants, curieux, instructifs, 
ou bien des considerations et des rapprochements qui ^claircissent ma peos^e etviennent 
a Tappui des conjectures que je forme. La matiere de ces notes ne pouvait se trouver 
intercaiee dans le discours, au plan et h la rapidit6 duquel elle eiil nui; mais elle est fort 
bien plac^e au ba^ des pages, ou Vy laisseront sans en prendre connaissance , si tel est 
leur bon plaisir, toas ceux qui lisent pour le simple agr^ment de la lecture et non pour 
s'instruire, qui effleurent un ouvrage s^rieux comme on parcourt un roman, et qui, par 
cette raison, se trouvent Ires impatient^s lorsque, au milieu de leur course rapide, il& 
rencontrent les temps d'arrdt qu'y apportent les notes placees au bas des pages, comme 
pour leur dire : Attendez un moment, comprenez bien ce que vous lisez; voila certaine- 
ment un mot dont la signification ne vous est pas famili^re, une phrase dont vous ne de- 
vinez pas la port6e; et cependant vous passez la-dessus avec une belle indifference, afin 
d'arriver plus vite au mot Fm et de courir h la lecture de quelque autre ouvrage 1 Les 
auteurs qui s'occupent de mati^res serieuses savent tous de quelle utility sont ces notes 
qui contiennent I'indication des sources ou Ton puise, les pieces a I'appui d'un fait, et 
souvenl la justification d 'une hypo these; mais comme il^ savent aussi la repugnance qu'elles 
inspirent a la pluparl des lecteurs frangais, et surtout aux gens du monde, ils font en 
sorte de les abreger le plus possible, ou bien ils les reunissent en corps de documents et 
les reieguent a la fin du volume oil les ^rudits seuls se donnent la peine de les chercher. 
J'ai suivi la m^thode des ecrivains allemands, qui, pour la pluparl, consignenl les re- 
marques et les additions au bas du texte courant; mais je ne les ai pas imit^s loutefois 
dans Tabus que plusieurs d'enlre eux font de ce genre d'eclaircissemenls. Je pourrar 
citer des ouvrages sortis de leur plume oill tous les developpements du sujet principal 
sont dans les notes, tandis que le grand texte est r^duit aux proportions d'un som- 
maire. Tout ce qui est utile, et m^me indispensable, devient superflu et incommode 
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d^ qu'oD en fait abus. Je crois m'^tre renferm^ dam des Jimites convenabi€6« 
Comme je Tai dit plus haut, la seconde parlie de moB livre se termine par une grande 
composition vocale et instrumentale. Elle a pour titre : La Danse Macabre. Je ne pouvais 
trailer, piendant plusieurs anodes le sujet si po^tique et si philosophique de la Danse des 
Morts sans m'en trouver p^o^tr^ au point de d^sirer rinterpr6ter musicalement dans un 
style et sous une forme qui lui convent. Je communiquai mon dessein a un poete dis- 
tingue, qui , a ma solicitation , entreprit de paraphraser en charmants vers modemes les 
vieilles rimes gothiques de la Danse Macabre, mettant en sc^ne aUernativement avec le 
squelette quelques uns des principaux personnages de cette Danse. En arr^tant le plan 
de cemorceaUy notre commune intention a 6td de rester fideles au cadre du poeme mor- 
tuaire et de n'admettre que les seuls. elements que la donn^e primitive. poavaLt nous 
fournir. Voil^ pourquol notre oeuvre s'est trouv^e r6duile aux simples proportions d'une 
ronde. Dans la musique que j'ai 6crile sur les vers 6l6gants de M, Edouard Thierry, j'ai 
t^che de donner a chacun des personnages Taccent et la physionomie qui lui sont propres, 
soil par le caract^e special de la m6lodie, soit par la forme parliculiere de Faccompagne- 
ment. J'ai m^me vis6 en g6n6ral, et surtout dans le chant, h une simplicity d'expression 
capable de r6pandre sur I'ensemble de Toeuvre un certain charme archaique , et ce vague 
myst^rieux, cette ind^finissable melancolie que Ton remarque dans la plupart des pro- 
ductions n6es pendant les si^cles austeres du moyen ^ge. Enfin il n'est pas jusqu'au refrain 
de la Mort auquel je n'aie essaye d'imprimer un cachet significatif, c'est-a-dire Failure 
d'une danse s^pulcrale, d'un branle d'outre-tombe. 

Ind6pendamment de cette composition musicale, on trouve a la fin du present volume 
une suite de planches representant des sujets auxquels il est fait allusion dans la premiere 
et dans la seconde partie de mon ouvrage. Je pense que ce complement iconographique 
piquera la curiosit6 des personnes qui s'occupent d'arch^ologie. Je n'ai rien neglige, on 
le voit, pour rendre mon. oeuvre digne de Tattention des gens vou6s a la culture des 
sciences et desleltres; mais en d^sirant obtenir leur approbation, je me borne h solli- 
citer leur indulgence. 

Je n'^crirai pas les derniers mots de cette preface sans remercier ici publiquement les 
savants estimables qui , cette fois encore, ont bien voulu s'int^resser a mes etudes et prater 
h mes recherches le secours de leurs lumi^res et de leur experience. Je suis redevable a 
M. Jung, bibliothecaire de la ville de Strasbourg, de la communication du rare et pr^- 
cieux document qui est venu enrichir la partie iconographique de mon livre d'une Danse 
des Moris, dont on n'a connu jusqu'a present, en France, quele litre, et dont les figures^ 
des plus curieuses et des plus singuli^res, ont surtout beaucoup d'inier6t pour nous par 
rapport au grand nombre d'anciens instruments de musique qu'elles contiennent. Ce rare 
etpr^cieux document est le Doten Dantz dont j'ai parie plus haul. En oulre^ M. Jung, 
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poDt les vastes connaissances et la solide Erudition embrassent pour ainsi dire tous les 
sujets, a bien voulu m'indiquer, avec autant d'empressement que d'aifabilil^, les sources 
oA je pouvais esp^rer de faire quelques d^couvertes. Le nouveau tribut de gratitude que 
je viens lui oflfrir ne saurait a coup sAr m'acquitter envers lui. D'un autre cdt6, M. Edel , 
auteur de publications estim6es sur la th^ologie, et Tun des premiers qui aient parle de la 
Danse des Morts du Temple-Neuf, -m'a fait appr^cier les services que rend le goAt ^clair6 
des arts uni a beaucoup d'obligeance. M. le docteurCoze, doyen de la Faculty de m^de* 
cine de Strasbourg^ M. Le Roy^ bibliolhi6caire de la ville de Versailles, et M. Richard de 
la Bibliotheque nationale de Paris, m'ont 6galement fourni, avec une amabilite dont je 
ne perdrai jamais le souvenir, d'utiles indications et d'int^ressants mat^riaux. Poisse 
Taccueil que le public destine a mon livre donner quelque valeur ii ces remerciements! 

Georges KASTNER, 



